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Neue Kleider

Oberflachliche Lust statt sinnlicher Konstruktion?

Architekturtheorie, Bauphysik und Okologie scheinen eine
Vernunftehe einzugehen, die den Architekten nur noch als
rhetorisch begabten Brautflihrer bendétigt. Er skizziert, wie es
aussehen soll, und die Fassadenplaner haben dann gute
Argumente und beweiskraftige Parameter, nach denen sie die
Gebdudehiille zusammensetzen. Ein Pladoyer gegen den
Verlust der architektonischen Kompetenz

von Adrian Meyer

L

nzéhlige Tragodien und Komoédien mit den zen-
tralen Themen von Tauschung und Verwechs-
lung priagen iiber alle Epochen Oper, Theater,
Film - und das wirkliche Leben.

Die Architektur unserer Zeit scheint sich
diesen performativen Kiinsten immer mehr zu
nédhern. Sei es aus Jux und Tollerei, aus Angst

vor dem Ewiggleichen oder als Vexierspiel, um der Verant-
wortung gegeniiber der klimapolitischen Wahrheit zu ent-
rinnen. Jux und Tollerei interessieren mich nicht, Angst vor
dem Ewiggleichen - das war schon ein fataler Irrtum der
Moderne, weil sie glaubte, sich taglich neu erfinden zu
miissen. Die Chancen, die sich aus neuen, klimapolitischen
Erkenntnissen und Zielen fiir den architektonischen Ent-
wurf ergeben, sollten wir allerdings nutzen. Und zwar nicht
damit, dass wir unsere Kompetenzen weiter aufteilen lassen,
sondern dass wir uns als Autoren ganzheitlicher Werke
verstehen. Die Kreativitit, auch im Management, ist dabei
unabdingbar, und wir Architekten diirfen uns weder von der
Produktion, noch von der Baustelle vertreiben lassen.
Kreativitat ist der Schliissel fiir die Zusammenarbeit aller
Disziplinen, die wir federfiihrend leiten und koordinieren
miissen. Zweifelsohne sollten wir tiber die Konsequenzen
Der Unterschied zwischen Haut und Bekleidung, abgesehen nachdenken, iiber die Chancen und Risiken, die sich aus
vom Witterungsschutz, wird heute immer geringer den verdnderten Rahmenbedingungen ergeben. Wir miissen
(Issey Mivake/Tatteo 1870): Bef der Architektur als drifter Haut dies ganz dezidiert im Sinne unserer Profession als Architek-
reichen die Anforderungen tiefer. g S . i

ten tun, weil wir wissen, dass Baukunst im kulturellen Sinne
immer schon nachhaltig war. Wir miissen Technik begrei-
fen, durchschauen und zum dienenden Instrument machen.
Die Aufgabe des Architekten wird es kiinftig vor allem
sein, sich im Spiel zu behaupten und die auf ihn einwirken-
den Kréfte zu blindeln.
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Uber Hiute, Hiillen und Hiiuser

Nachfolgend versuche ich, eine kleine Exkursion zur
Wirkungsgeschichte von Architektur mit der Spekulation auf
ein mogliches Wohin zu verkniipfen.

Betrachten wir zunéchst die eigene Haut, sie bietet vor
allem Schutz und organisiert den Austausch der wichtigsten
Korperfunktionen. Manche Menschen verandern ihre Haut
noch durch Kosmetik oder Schonheitschirurgie, sie schmii-
cken sich durch Fiarben, Behdngen oder Tatowieren. Damit
wird der Unterschied zwischen Haut und Bekleidung zuneh-
mend geringer. Verhiillen und Schmiicken waren immer
und sind bis in die heutige Zeit fester Bestandteil taglicher,
personlicher Inszenierungen. Es gibt keine festgelegte so-
ziale Differenzierung mehr, wenn die inszenierte Alltéglich-
keit als blof3er Selbstzweck gelebt, wenn iiber den notwendi-
gen Schutz gegen Kilte und Nisse das eigene Aufere jeden
Tag neu entworfen wird. Man stellt etwas dar in den Klei-
dern, spielt darin eine Rolle und fiihlt sich entsprechend -
nadmlich wohl und eins mit ihnen. Da braucht es kein Label
mehr, sondern nur noch ein sicheres Gefiihl fiir den Umgang
mit Stoff und Schneiderkunst und ein ebensolches fiir die
Inszenierung. Damit wird auch Kklar, dass Erotik nicht blof3
auf nackten Tatsachen beruht, sondern vor allem auf dem
inszenierten Spiel von Verhiillung und Preisgabe.

Auch unsere Hauser bauen wir, um uns in erster Linie
vor Nisse, Kilte und Hitze zu schiitzen. Und dazu brauchen
wir Hiillen. Diese dritte Haut, die Hiillen der Hauser,
werden immer raffinierter. Sie werden zu Hologrammen,
werden geschmiickt wie die Haut der Menschen durch
Tattoos oder aber auch konserviert wie Lebensmittel vor zu
schnellem Verfall.

Tragwerk und Bauphysik fordern die

Kompetenz des Architekten

Hiillen sind homogen, aus einem Guss, sich selbst und
alles andere tragend. Oder: Hiillen sind Schichten, aufgeteilt
in Tragen und Lasten. Sie sind opak, transluzent, vieldeutig
in ihrer Korperlichkeit - ganz diinn und ganz dick. Jede
Hiille ist aber zunichst einmal raumlich definiert und offen-
bart bis zu einem gewissen Grad den Tanz der Krifte am Kérperarchitektur. Miyakes Wire Body (1983) folgt schon fast
Bau. Das Tragwerk fordert genauso sein Recht wie die inne- konstruktiven Konditionen.
ren und dufleren Zwénge, die Verkleidung, Verschleierung,
ja sogar die Maskerade. Dartiber hinaus hat die Hiille
scheinbar ganz nebenbei die heroische Last von etwa dreif3ig

Grad Temperaturdifferenz in eine physikalische Balance zu Das Material der Hiillen fordert vor
bringen. Der uniiberhérbare, allgemeine Ruf nach der Ther- N 5

mosflasche, die einen Grof3teil des konstruktiven Entwer- s€iner Anwendlmg die El‘kundung
fens in Isolationshaft zu versetzen droht, fiihrt gewisser- Verborgener Eigenschaften. Erst
mafien zuriick zum Subversiven. Damit gelingt es uns Archi- . ,
tekten hoffentlich, der zunehmend ruppigen Umarmung danach mag sich dann das Neue im
allzu eifriger Technokraten zu entkommen, um damit die Alten entwickeln oder das Original
architektonische Kompetenz in diesen wichtigen Fragen zu . -

behaupten und uns nicht blof3 auf Make-up-Artisten redu- sich vom Ol‘lglnellen trennen.

zieren zu lassen. Das Denken laviert zwischen der radikalen
Suche nach dem Monolithischen und, nachdem das Skelett
die Wand ums Tragen gebracht hat, der Auflésung in
Schichtungen und raumliche Schichten. Es gibt zweifels-
ohne einen paradigmatischen Wechsel bei gewissen Aus-
drucksweisen. Die Zeiten fiir die - um Hans Kollhoff zu zitie-
ren - ,undifferenzierten Glaskisten” werden schwieriger.
Der notwendige Opakanteil an der Hiille formt mit. Das Ma-
terial der Hiillen fordert vor seiner Anwendung die Erkun-
dung verborgener Eigenschaften. Erst danach mag sich
dann das Neue im Alten entwickeln oder das Original sich
vom Originellen trennen. »
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Material mit Eigenschaften, Altern als Pradikat

Die Materialien und ihre Anwendung als Hiillen offen-
baren sich aber auch tiber die Spuren des Gebrauchs.
Sie kriegen im besten Falle eine Patina. Patina kann vieles
bedeuten, sowohl Erinnerung als staubige Schichten, ver-
blasste Realitdt oder Gebrauchsspuren. Materialien, die dau-
erhaft sind und schon altern, sind immer noch, zusammen
mit dem natiirlichen Wachsen und Vergehen, die verlass-
lichsten Zeugen des Gebundenseins an eine bestimmte Zeit.
Rostender Stahl ist allemal schéner in seinem Alterungspro-
zess als jeder Dispersionsanstrich. Verwendet man die wun-
derbaren Pigmente aus Kremers Farbmiihle im Allgiu, ein
Smalte oder ein Kronburgbraun aus Steinen und Erde, und
mischt sie mit einem frischen Kalkputz, so wird der auf
jeden Fall dauerhafter und elastischer, auch anmutiger,
trotz oder gerade wegen seiner Patina als jeder auf Styropor
aufgetragene Fertigputz mitsamt seinem Pilzbefall.

Formgebung heif3t Materialverstindnis

Ein Bogen aus Steinen bleibt stehen, weil alle auf ein-
mal einstiirzen wollen. Das paradoxe Beispiel besagt, wenn
man darauf verzichtet, den offenbaren und verborgenen
Eigenschaften von Materialien als einer der Grundlagen
des Formwerdens nachzuspiiren, trennt man Form von Ma-
terial. Nicht nur das Material, auch der Bildschirm ist
unschuldig - die laue Warme seiner Oberflache vermittelt
nichts von der Hitze eines Feuers. Die Materiallosigkeit der
Pixel verfiihrt zur Beliebigkeit von Formen. Da hilft nur,
seine taktilen Erfahrungen aufierhalb der digitalen Welt zu
sammeln und dann und wann auch den Zementstaub von
den Schuhen zu klopfen.

Form und Material konnen zwar in besonderen und
scheinbar unklaren Verhéltnissen zueinander stehen - sie
vermitteln aber dennoch Empfindung und Gefiihl. Eine
Form ohne Bedeutung scheint so widerspriichlich wie ein
Gefiihl ohne Form. Formen sind zunéchst einmal Formen,
deren Bedeutungen verborgen bleiben. Sie sind aber in aller
Regel Resultierende, die in ihrer Herleitung, Herstellung
und Materialisierung einen Duktus bilden, der eigentlich als
Sprache verstanden werden kann. Eine Sprache, die wie jede
Sprache zuerst als Verstandigungsmittel dient und dann in
ihrer jeweiligen Anwendung eine kulturelle Haltung konno-
tiert. In der Formensprache der Architektur gilt es deshalb
zuerst, eine Grammatik zu entwickeln, die zwischen den
Materialien, deren Verwendung und den Bedeutungen der
Zeichen eine unsichtbare Briicke bildet. Die Formen bleiben
stabil, aber ihre Bedeutungen veriandern sich durch ihre
inhaltliche Bestimmung.

Der Mensch erforscht die spezifischen Eigenschaften
von Materialien, die Moglichkeiten ihrer Verformung
und entdeckt die Herstellung von Gegenstianden mit Logik
und gedanklicher Schirfe. Deshalb ist eine Biiroklammer
zwar einfach, aber auch komplex.

Beton als Ereignis, er bringt die Form zu Ende

Ein Material wie der Beton zum Beispiel beschiftigt und
befliigelt die Baukunst seit tiber hundert Jahren. Ende des
19. Jahrhunderts haben unter anderem Francois Henne-
bique, Robert Maillart und Eugéne Freyssinet die Technik
des Eisenbetons so weit entwickelt, dass neue Formen der
Ingenieurbaukunst entstanden. Es waren vor allem Inge-
nieure, welche die Revolution der Moderne in der Architek-
tur einleiteten. Die meisten Architekten verteidigten in
derselben Zeit noch eifersiichtig die Regeln einer scheinbar
vereinbarten Asthetik, welche sich den neuen Formen dieses
revolutiondren Materials verschlossen.
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Beim Sichtbeton riihrt die Oberflache aus derTiefe. Die Beklei-
dung (die Schaltafeln) ist entfernt und hat nur ihren Abdruck
hinterlassen, hier bei Kahns Salk Institute in La Jolla (1965).

In der Formensprache der
Architektur gilt es deshalb zuerst,
eine Grammatik zu entwickeln,

die zwischen den Materialien, deren
Verwendung und den Bedeutungen
der Zeichen eine unsichtbare
Briicke bildet.






